


100% codzienności to 100% świata, który w obliczu 
globalnych przemian niemal w każdej dziedzinie ży-
cia bardziej niż kiedykolwiek potrzebuje magicznych 
zaklęć, mediatorów, proroków. Świat potrzebuje ich, by 
trwać w nieprzerwanym biegu dziejów. Jednak wszyst-
ko wskazuje na to, że człowiek przekonany o sile swo-
jej racjonalności odporny jest na działania magiczne. 
Uznawani za szalonych i nieobliczanych outsiderzy, 
zdając się na swoje duchowe połączenie z każdą dro-
biną bytu, próbują rozsadzać system zastanego „po-
rządku”, ustanawiając go na nowo. Kim są ci mistycy 
codzienności? To często freeganie, weganie, propaga-
torzy no waste, królowie śmietników, nomadzi wiecznej 
włóczęgi prawdy. Ich operacje artystyczne wynikają  
z codziennych rytuałów, posłanniczej działalności i ak-
tywistycznych postaw, mających na uwadze szczególną 
troskę o Ziemię, wodę, powietrze, zwierzęta oraz ludzi. 
Jakie są ich praktyki artystyczne? Ich gesty są nośnika-
mi treści antymaterialistycznych i pacyfistycznych, sta-

jąc się wyrazem krytycznej postawy wobec kapitalizmu, 
konsumpcjonizmu, wojen, zła. Pisząc o outsiderach nie 
można nie przytoczyć kluczowej myśli Johna Maizelsa: 
„Każdy outsider art jest ruchem artystycznym sklada-
jącym sie z jednej osoby, outsiderzy wymyślają swoje 
własne techniki, swoje własne dyscypliny, swoje własne 
sposoby pracy, swoje własne wizje, dlatego za każdym 
razem jest to coś zupełnie indywidualnego”1. Myślą tą 
Maizels wskazał na jednostkowy charakter tych prac, na 
osobne kosmosy, którymi są outsiderzy.

Projekt „Atom Wszechświata / brut now” to opowieść 
o operacjach artystycznych outsiderów, obejmujących 
różne formy praktyk codzienności, od najprostszych 
gestów brikolera do aktywacji mocy przekaźnika /fa-
cylitatora w kontaktach ze światem, tworzenia zaszy-
frowanych systemów pod postacią tajemnych liczb  
i symboli. Wyparci przez system, żyjący na społecz-
nym marginesie odszczepieńcy, których słowa i myśli 
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są nierozpoznane i niewidoczne w polu sztuki, zasłu-
gują na opowieść. Działają skrycie, nienachalnie, wbrew 
utartym zasadom i konwencjom, z dala od sztywnych 
ram kultury, sztuki, polityki, uzależnionych od dzikiego 
kapitalizmu. Ich gesty są formą przetrwania, być może 
namysłu nad sensem istnienia, próbą odszukania 
pierwotnej, utraconej łączności ze światem. Projekt 
„Atom Wszechświata / brut now” to opowieść o efe-
merycznych, entropijnych gestach odnoszących się do 
ustanowienia na nowo porządku w świecie. 

Praktyki artystyczne brutartowców, obok aktywistycz-
nych postaw, czesto przyjmują charakter konceptual-
ny. Przejawia sie on w formie diagramów – systemów 
zapożyczonych z matematyki, nauk ścisłych oraz filo-
zofii okultystycznej. Pełnią one funkcję ochrony swoje-
go demiurga oraz stwarzanego przez niego porządku 
świata. Ich celem jest ustanowienie logiki systemowej, 
harmonijnego połączenia pomiędzy siłami geome-
trycznymi, duchowymi i fizycznymi. outsiderzy, posłu-
gując się magicznymi zaklęciami, „alfanumeryczną 
pieśnią”, „numeryczną mantrą”, jak w przypadku prac 
alchemika John Urho Kempa, prowadzą metafizyczne 
i filozoficzne poszukiwania, a także rozprzestrzeniają 
uzdrowicielskie moce . Rozdają „dary” w postaci ma-
gicznych zaklęć, złamanych „Kodów Wszechświata”- 
„CUDA ZA DARMo. WEŹ Po JEDNEJ KARTCE. DZIĘKUJĘ!” 
/John Utho Kemp/2. Dzielą się swoim mistycznym 

polem, „świętą geometrią” tak jak pionierka abstrak-
cji, spirytualistka Hilma af Klint, której obrazy otwierają 
pole ducha, stając się drogą dla wyższego wtajemni-
czenia, ścieżką samopoznania, do zbudowania „wła-
snej świątyni wewnętrznej”. Stowrzone wbrew niepo-
kojom i logice świata, jak mówiła artystka, by służyć 
teraźniejszości. obrazy te mają za zadanie kumulować 
energię, zbierać moc, umożliwiającą kontakt z trans-
cendentną siłą, stając się niejako bateriami przecho-
wującymi energię duszy i ciała. Zdają się one posiadać 
siłę uzdrawiania planety oraz żyjacej na niej ludzkości.

outsiderzy są przekonani, iż dysponują niezwykłą 
mocą. Wierzą, że są uzdrowicielami, tak jak Emma 
Kunz – spirytualistka, wizjonerka, researcherka, od-
krywczyni magicznego kamienia Aion A. Jej hologra-
ficzne obrazy są odpowiedzią na podjęte filozoficzne 
dociekania, stając się drogą do oświecenia. To prze-
strzenne, wielowymiarowe obrazy ducha, które zda-
niem autorki mają moc wyjaśniania obecnej sytuacji 
politycznej lub pozwalają dostąpić oświecenia. osią-
gniecie wewnętrznej równowagi duchowej zapewnia 
nam także Alexander Medvedev, który za sprawą swo-
ich „astrologicznych diagramów” ukazuje zależności 
między mikro i makrokosmosem.

brutartowcy bywają wielkimi inżynierami, jak Emery 
blagdon, konstruktor maszyn leczących tzw. „Ślicz-
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notek”, mających właściwości uzdrawiające z choroby 
nowotworowej. „Healing machine” to utopijne instala-
cje, kinetyczne rzeźby tworzone z różnych materiałów, 
które przewodzą energię i mają zmniejszyć cierpienie 
fizyczne ludzkości. Nauka i fazy Księżyca odgrywa-
ją znaczącą rolę w działaniu tych maszyn. Podobnie 
Karl Hans Janke, będąc propagatorem pokoju na świe-
cie, wynalazcą „niemieckiego atomu” i nowych źródeł 
energii, tworzył rysnki konstrukcji służących poprawie 
egzystencji ludzkości. 

outsiderzy to haruspikci, jak george Widener, który za 
sprawą swoich „magicznych kwadratów” jest w stanie 
przewidzieć przyszłość, a swoimi liczbami ochronić 
świat przed kataklizmami. To facyliatorzy, jak Harald 
van bender, który chroniąc sekretu „Atomu Wszech-
świata” w swojej macicy, strzegł „atomowymi diagra-
mami” pokoju na Ziemi, broniąc świat przed rozpadem. 
Prace bendera to wynik nadmiernej kumulacji mocy. 
W tysiącach kartek stosował algorytm siły. Autor nie-
strudzenie próbował rozbić świat na formuły matema-
tyczne, stosując logiczne i spójne nadbudowy nauko-
we, które odkrywał na styku nauki, religii i filozofii3.

outsiderzy, to pacyfiści, tak jak Vanda Vieira-Schmidt 
i jej projekt życia „The World Rescue Project”. Shmidt 
podobnie jak bender, strzeże „papierowymi bateria-
mi” świat przed konfliktami zbrojnymi4. Demiurżka 

ustanawia swym aktem twórczym panownie miłości 
i dobra. Na przykładzie prac Schmidt można zauwa-
żyć odwieczne zmaganie dwóch mocy świata: dobra  
i zła, yin i yang, które często aktywowane są w wielkich 
narracjach outsiderów: Adolfa Wolfiego czy chociażby 
Henryego Dargera.

Inny outsider Zdenek Kosek, tworząc swoje „meteorolo-
giczne diagramy” dbał o to, by nie było suszy na Ziemi, 
a także wierzył, że rządzi światem ustanawiając nowy 
porządek polityczny. W jego mniemaniu swoimi zapi-
sami doprowadził do wyboru Vaclava Havla na prezy-
denta Czech.

„Myślałem, że znajduję się w galaktyce i kieruje całym 
wszechświatem, miałem wrażenie, że moja głowa jest 
na dole, a stopy u góry. Czułem się jakbym wirował, 
chciałem latać niczym ptaki. /…/ Rządziłem światem 
i spoczywała na mnie ogromna odpowiedzialność za 
rozwiązanie globalnych problemów ludzkości. Jeśli 
nie ja miałbym je rozwiązać to kto?”5 Diagramy Koska 
świadczą o jego dążeniu ku łączności z kosmosem, 
prawami natury, którą jego zdaniem ludzkość utraciła 
w procesie cywilizacji. Jean Pierre Rostenne – eme-
rytowany kapitan, kóry służył w belgijskim Kongo, bu-
dował z przedmiotów znalezionych „magiczne laski” 
szamana, którymi wyznaczał porządek między Ziemią, 
a niebem. Jego brikolerska technika pozwalała mody-
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fikować nieprzystające do siebie elementy, operować 
fragmentem i przekierowywać komunikat przez inne 
użycie przedmiotu. Szamańskie laski Jeana Pierra Ro-
stenne, zbudowane z cywilizacyjnych odpadów panują 
nad chaosem wszechświata, porządkując jego składo-
we w harmonijnym układzie zależności.

outsider, george Widener, swoimi „magicznymi kwa-
dratami’, sekretnymi algorytmami, matematyczny-
mi kalkulacjami, ochrania świat przed katastrofami. 
Tworzy swoiste instrumentarium przewidujace kata-
strofy lotnicze. Widener podaje daty kiedy nie warto 
latać: 13.03.2050, 18.01. 2065, 16.11.2066, 25.10.2071, 
27.10.2075, 22.12.20806. Wierzy, że liczby mają magicz-
ne moce i można nimi zmieniać losy świata. Tworzy 
także idealne miasta „Megalopolis”, w których ludzkie 
troski będą transformowane do softwarów, a język 
stworzony dla wyższej inteligencji komputrerów ma 
posłużyć ludziom. Podobnie tworzy Jean Perdrizet, 
który mając na względzie polepszenie ludzkiej egzy-
stencji, wynalazł „Język T”, służący komunikacji poza-
ziemskiej. Stał się także wynalazcą robotów umożli-
wiajacych kontakty z duszami zmarłych. 

Prace outsiderów powstają, by służyć ludzkości. Przed 
toksycznym, zimnym promieniowaniem tzw. „cold rays” 
ma nas ratować dokumentacyjny projekt życia Horsta 
Ademeita, obejmujacy ponad 6000 polaroidów. Ademeit 

prowadził research stanów atmosferycznych: skażenia 
powietrza, zły wpływ wiązek laserowych, promieniowania 
rentgenowskiego czy elektromagnetycznych fal. badał 
poziom smogu, zimno, kwaśne deszczecze, toksyczne 
działanie spalarni na otoczenie. Jego prace powstawały 
według własnej dokumentacji „zimnych promieni”: roz-
kładał na stole dziennik „bild Zeitung”, na nim układał 
codziennie inny arsenał przyrządów pomiarowych: ter-
mometry, światłomierze, zegary, kompasy oraz skażone 
obiekty np. zepsute owoce, chleb, warzywa, a następnie 
fotografował. Wyniki przeprowadzonych badań zapisy-
wał na białej ramce polaroidu7.

Artysta nosił przy sobie drewniane kule, które miały 
chronić go przed wpływem zimnych promieni. Używał 
też magnesów, ziół, stosował homeopatię.

Struktura każdego dnia tego artysty zdominowana 
jest przez system. Jego działania przywodzą na myśl 
„Cloud walk” gerhard lang, który dokonywał pomiarów 
temperatury i ciśnienia chmur8.

outsiderzy tworzą systemowe strukury, rządzące się 
wewnętzrną logiką i metodologiczną strategią. Ich za-
pisy pokazują wpływ niewidocznego na to, co widzialne.

To także nieuchwtne operacje performerów, dopusz-
cające głosy politycznej wrażliwożci, jak w przypad-
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ku akcji ulicznych Parzivala - działacza pokojowego 
i żołnierza klimatu, Ambasadora Słońca, Zielonego 
Człowieka - zawsze ubranego na zielono od stóp do 
głowy - walczącego o raj na Ziemi. Parzival powołał 
„siedzibę rządu światowego” w Sonceboz-Sombeval  
i tam nieustannie pracuje na rzecz pokoju na świecie. 
Język esperanto jest dla niego kamieniem węgielnym 
w rozumieniu innych, a tym samym kluczem do po-
koju na świecie. Dlatego od dziesięcioleci zajmuje się 
szerzeniem tego języka i organizuje klasę esperan-
to, która spotyka się w każde czwartkowe popołudnie  
o 16:00 w lokalnej restauracji. Zaprosił także światowych 
liderów politycznych, by przyłączyli się do jego ruchu 
odnowienia świata. oczywiście za darmo. Pieniądze 
zdaniem Parzivala powinny zostać zniesione, ponie-
waż prowadzi to do wojny między potęgami finanso-
wymi. Zamiast tego wszystkie kraje powinny wprowa-
dzić walutę espero, która analogicznie do esperanto 
jest taka sama we wszystkich krajach i nie jest oparta 
na pochodzeniu politycznym ani kulturowym. Mając 
nadzieję, że pewnego dnia Espero nada ton i przyczy-
ni się do pokoju, Parzival laminuje papierowe monety, 
banknoty i rozdaje je odwiedzającym „siedzibę rządu 
światowego”9.

Wspomniany wyżej aktywizm wyraźnie rysuje się  
w postawach twórczych takich performerów jak Eiji-
ro Miyama i Vahan Polodian. Ich gesty były całkowi-

cie podporządkowane ich publicznym wystąpieniom, 
co zacierało granicę między sztuką a życiem. Każdy 
z nich konstruował swój przekaz za pomocą wykre-
owanego przez siebie upcyclingowego kostiumu.  
W swoich publicznych wystąpieniach artyści głosili 
przesłanie miłości i pokoju. Miyama „Hat Man” pojawiał 
się podczas parad w soboty i niedziele w Yokohamie. 
Przyjeżdżał na rowerze w przebraniu, w wielkim kape-
luszu zawierającym między innymi rybki pływające  
w środku szklanej kuli i z przytwierdzonym na plecach 
przesłaniem miłości. Polodian natomiast w swoich 
wystąpieniach błogosławił przechodniów i wchodził  
w interakcje z publicznością10.

Interesująca w tym kontekście jest postawa Meliny 
Riccio, która pełna sprzeciwu wobec konsumpcyjnej 
idei świata współczesnego, zdecydowała się na pakt z 
naturą. Spaliła wszystkie pieniądze i opuściła rodzinę, 
by głosić antymaterializm. była czynną uczestnicz-
ką parad równości i antyrasistowskich demonstracji, 
na których pojawiała się z wyszywanymi przez siebie 
transparentami11.

outsiderzy w swoich ulicznych akcjach stają się ko-
mentatorami społecznej, ekonomicznej sytuacji, 
przeciwstawiając się geopolitycznym wizjom świata. 
Niektórzy z nich, jak Dinah Young, rozszerzają postu-
lat miłości bliźniego na wszystkie organizmy żywe, 
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szczególnie zwierzęta, organizując dla nich mistyczne 
pochówki i dbając o ich ekosystemy. Poruszona nagłą 
śmiercią zwierząt na autostradzie, dokonywała rytu-
alnych czynności, które nadały jej wypowiedziom mi-
styczny charakter. była autorką wielu performatywnych 
działań i site-specific objects związanych z łącznością 
życia i śmierci. Jej twórczość przyjmowała charakter 
proanimalistycznego aktywizmu12.

brutartowcy, kreatorzy nowego porządku, panujący nad 
chaosem, tworzą prace od świtu do nocy, tak jak Zde-
nek Kosek notujący każdy odgłos za swoim oknem, czy 
Emma Kunz, oddająca się seansom uzdrowicielskim, 
trwającym nawet 48 godzin. Ich zaklęcia są próbą ra-
tunku świata stojącego na krawędzi zniszczenia. Czym 
jest ta gorączkowa, mistyczna aktywność? Jaki jest jej 
przekaz? Jakie są jej kompetencje artystyczne? Dzia-
łania outsiderów zdają się być odpowiedzią na myśl 
Zygmunta baumana: „A oto nowe i najbardziej płod-
ne terytorium aktualnego myślenia utopijnego: utopia 
społeczeństwa postemisyjnego opiera się na tym, że 
wszyscy mają prawo pokładać nadzieję w przyszłości, 
w której nie tylko zwycięzca przestanie brać wszystko, 
lecz także sama definicja zwycięzcy będzie się zmie-
niać wraz z transformacją wartości społecznych”13.

A gdyby tak głos outsiderów potraktować serio, nie jako 
głos szaleńców, lecz tych bardziej wtajemniczonych, 

haruspików, facylitatorów mocy kosmicznej, głos od-
wiecznych mędrców świata, nowych szamanów? Co 
by się stało, gdyby przy całym braku skrzynki pojęcio-
wej dla określenia statutu ich wytworów w polu sztuki 
uznać je za konceptualne, systemowe wizje artystycz-
ne? Uznać je, jako „punkt osobliwy” ludwińskiego14, 
który jest „rozciągnięciem granic do nieskończono-
ści, scaleniem sztuki z życiem, w którym kompeten-
cje artystyczne nakierowane są na tzw. użytkowanie 
sztuki w skali 1:1, gdzie współczynnik sztuki jest naj-
wyższy15. Posługując się słowami Jerzy ludwińskiego: 
„być może jednak już dzisiaj nie zajmujemy się już 
sztuką. Po prostu dlatego, że przegapiliśmy moment, 
kiedy przekształciła się ona w zupełnie coś innego, 
czego nie potrafimy nazwać. Jest jednak rzeczą pew-
ną, że to, czym zajmujemy się dzisiaj, uzyskuje więk-
sze możliwości”16, można zaryzykować tezę, iż outsider 
art jest tym „nienazwanym”. Właśnie tym „punktem 
osobliwym” są różne formy praktyk codzienności, ry-
tuałów, mediacji outsiderów ze światem. Na bliskość 
życia, straconego w pracach outsiderów nikt lepiej nie 
zwrócił uwagi jak Eduardo galeano pisząc o „archiwi-
ście świata” bispo do Rosario: „Niekompletny inwentarz 
obejmował złom, potłuczone szkło, wyłysiałe miotły, 
przechodzone trampki, opróżnione butelki, wymię-
te prześcieradła, zużyte na drodze koła, wysmagane 
wiatrem żagle, zniszczone listy, zapomniane słowa  
i deszcz, który już spadł. Arthur pracował ze śmiecia-
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mi, bo wszystkie śmieci to przeżyte życie, a ze śmieci 
pochodzi wszystko, czym jest świat i czym zawsze był. 
Nic, co nietknięte nie zasługuje na miejsce w inwen-
tarzu. Rzeczy nietknięte umierają zanim się narodzą. 
Życie pulsuje tylko w tym co nosi blizny.17” 

Nikt bardziej niż bispo do Rosario nie zatracił tożsamo-
ści znalezionego przedmiotu w niekończącym się ar-
chiwum straconego świata. o tym, że chaos może oka-
zać się doskonałym punktem wyjścia pokazują prace 
Miroslava Tichyego i jego idea „estetyki błędu”, pojęta 
jako metoda twórcza: „Jestem prorokiem rozkładu  
i pionierem chaosu, bo tylko z chaosu wyłonić się może 
coś nowego”18. Te przedziwne kosmologie straty nasu-
wają mi na myśl jeszcze jedną artystkę – Iwonę Myse-
rę, która skutecznie niszczy swoje prace, zacierając za 
sobą ślady. Mysera tworzy również zapisy, nazywając 
je „wynikami badań” swojego ciała. To setki usystema-
tyzowanych kartek, przypominających dokumentację 
medyczną, którymi artystka wypiera i zaklina chorobę. 
Podobny charakter przyjmuje jeden z projektów lubosa 
Plnego o konceptualnym i naukowym wymiarze. lu-
bos rozpoczął nad nim pracę po ugryzieniu dzikiego 
psa podejrzanego o wściekliznę. Po tym zdarzeniu ar-
tysta poddał się leczeniu zapobiegawczemu, a z hi-
storii choroby uczynił środek wypowiedzi artystycznej. 
Prace Plnyego inspirowane są jego aktualnym stanem 

psychosomatycznym. lubos opisuje w swojej kroni-
ce zmiany pogody, zjawiska astronomiczne i ważne 
wydarzenia polityczne, odnosząc je bezpośrednio do 
swoich stanów psychofizycznych. Prowadzone przez 
artystę badania nad granicami możliwości ludzkiego 
ciała wiążą się także z potencjalnym końcem jego 
osoby, z jego śmiertelnością19.

Tak jak zauważył John Maizels, prace outsiderów to 
zupełnie osobne kosmogonie. Tworząc, prowadzą oni 
sami przed sobą rodzaj monologu, a przypadek każ-
dego z nich należy rozpatrywać indywidualnie. Jedno 
ich łączy, fakt że są „maszynami samotniczymi”, anar-
chistami, uciekinierami od przypisanej im roli spo-
łecznej. Kosmos, natura, świat to ich sprzymierzeńcy. 
Ich prace to „dowody” a nie sztuka, w których kod prze-
kazu złożony jest z konfiguracji: symboli, tajemnych 
liczb, zaszyfrowanego języka. Twórczość brutartowcow 
jest niczym bateria, dzięki której świat otrzymuje doła-
dowanie mocy a ludzkość może dostąpić uzdrowienia 
lub poprawy egzystencji. outsiderzy odczuwają czaso-
przestrzeń w wielu wymiarach, przekraczają granice, 
podczas gdy my je ustanawiamy. Przytoczone praktyki 
outsiderów zaświadczają o podjęciu bezcennej próby 
ratunku świata zawartej w pytaniu outsiderki, aktywist-
ki Meliny Riccio: „Świat kończy się, co robisz, aby to za-
trzymać?”
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1 Por. Turning the art world inside out, reż. J. Cocker, 2013. Przywoła-

na wypowiedź pochodź Johna Maizelsa pochodzi z tego filmu.
2 Por. M. Szaefer, John Urho Kemp. Kryształowy John, w: Trójkąt ber-

mudzki/outsider art, katalog wystawy, galeria Tak, Poznań 2017. 

Klucze John Urho Kepma prowadzące do mistycznego objawienia: 

Klucz Wiecznej Miłości, bramę Miłości, Klucz Nieśmiertelności, Sie-

dem Kluczy Zbawienia, Cudowną formułę Życia, formułę Marzeń, 

Cudowne oko, Sześcian Cudownej Miłości, Szesnaście Kryształo-

wych bram do otwarcia Trzeciego oka, Cudowną Macierz.
3 Por. T. Kukielski, Ideal Idol [1]: The Holy Art and Writing of Adelhyd 

Van bender [2], Moussea Magazine, http://moussemagazine.it/

adelhyd-van-bender-tina-kukielski-2015/
4 The Keeper, kurator Massimiliano gioni, New Musum, Nowy Jork, 

20.06-25.09.2016. http://ca.newmuseum.org/index.php/Detail/ 

Entity/Show/entity_id/6200 
5 Por. T. Zemankova, Zanurzenie w otchłani skojarzeń, w: Timeles-

sness_Zdenek Kosek / lubos Plny, katalog wystawy, galeria Tak, 

Poznań 2013.
6 Por. U. Kittelmann, C. Dichter, Secret Universe. george Widener, Na-

tionalgalerie im Hamburger banhof, berlin 2013.
7 Por. U. Kittelmann, C. Dichter, Secret Universe. Horst Ademeit,  

Nationalgalerie im Hamburger banhof, berlin 2013.
8 gerhard lang posługiwał się słowem „nubeologii” do określania 

swojej metody badania estetyki krajobrzu. lang obejmuje badanie 

wyjątkowo nieuchwytnej, przejściowej i ruchomej części krajobrazu: 

naturalnego zjawiska chmur. Spacery po chmurach stanowią spe-

cjalną metodę nubeologicznego podejścia do chmur na niebie.
9 Romantic Idealists Dreams-Utopias-Visions of Seven Exceptional 

Artists, kuratorka Manuela Hitz, Musee Visionaire, Zurych, 

28.08.2019-16.02, 2020.

10 When the Curtain Never Comes Down, Kuratorak Valerie Rousseau, 

American folk Art Museum, Nowy Jork, 26.03.-05.07.2015.
11 banditi Dell’Arte, kurator gustavo giacosa, Halle Siant-Pierre, Paryż, 

22.03. 2012-06.01.2013.
12 Por. Souls grown Deep foundation, https://www.soulsgrowndeep.

org/artist-dinah-young
13 Z. bauman, I. bauman, J. Kociatkiewicz, M. Kostera, Zarządzanie  

w Płynnej nowoczesności, bęc Zmiana, Warszawa 2015, s.99.
14 J. ludwiński, Epoka outsiderów, w: J. ludwiński, Sztuka w epoce 

postartystycznej i inne teksty. Wybór i opracowanie J. Kozłowski, 

Akademia Sztuk Pięknych w Poznaniu, biuro Wystaw Artystycznych 

we Wrocławiu, 2009, s. 142. Cyt: „W tym przypadku „punkt osobli-

wy” to przenośnia wskazująca na taki moment w historii sztuki,  

w którym jej granice rozciągnięte są od zera do nieskończono-

ści, od jednostkowej szczególności do neutralnego „bycia-we- 

wszystkim”,
15 S. Wright, W stronę leksykonu użytkowania, bęc Zmiana, Warsza-

wa 2013.
16 Por. J. ludwiński, Sztuka w epoce postartystycznej i inne teksty. 

Wybór i opracowanie J. Kozłowski, Akademia Sztuk Pięknych w Po-

znaniu, biuro Wystaw Artystycznych we Wrocławiu, 2009.
17 Por. https://elhombrejazmin.com/tag/bispo-do-rosario/, E. gale-

ano, Dzieci czasu. Z kalendarza dziejów ludzkości, W.A.b. 2019.
18 Por. M. Szaefer, Atomista, w: Miroslav Tichy. Art brut / outsider art, 

katalog wystawy, galeria Tak, 2018; Miroslav Tichy. Tarzan Retired, 

rez. R. buxbaum, 2010.
19 Por. T. Zemankova, Autoportret anatomiczny, w: Timelessness_ 

Zdenek Kosek / lubos Plny, katalog wystawy, galeria Tak, Poznań 

2013.
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Carmela Melina Riccio jest outsiderką, nomadyczną 
artystką, aktywistką i pacyfistką. Jej sztuka jest wyni-
kiem niezgody na rzeczywistość, w której przyszło jej 
żyć. Realizacje Riccio powstają z potrzeby przezwycię-
żenia własnych lęków i choroby. Jej działania związane 
są z codziennością. Artystka tworzy wyszywanki, bane-
ry, flagi i asamblaże. Podróżuje po Włoszech, głosząc 
przesłanie miłości i międzyludzkiej wspólnoty ponad 
granicami. Podczas swoich wycieczek znaczy budynki 
odezwami w formie graffiti, te uznawane niegdyś za 
akty wandalizmu, dziś poddawane są konserwacji.

Ta zmiana w wartościowaniu miejskiego malarstwa 
dokonała się za sprawą gustava giacosy. Uczulił on 
odbiorców na działanie samotnych wilków-outsiderów, 
przekonując stopniowo społeczeństwo włoskie do ich 

niekonwencjonalnych praktyk, między innymi za spra-
wą wystawy banditi dell’Arte. Akcje outsiderów rozpo-
wszechnił swoimi zdjęciami także Mario del Curto, któ-
ry znany jest z tego, że przekracza dystans stwarzany 
przez medium, wtapiając się niejako w codzienność 
fotografowanych osób. Mario del Curto uwiecznił rów-
nież Melinę Riccio. Jedna z moich ulubionych fotografii 
przedstawia artystkę zanurzoną w kontenerze z odpa-
dami.

Melina jest freeganką, propagatorką no waste. Wyko-
rzystuje każdą wyrzuconą, napotkaną na swojej dro-
dze rzecz, bo jak mówi: „Świat za dużo rzeczy marnuje. 
Trzeba się temu przeciwstawić”. Podróżuje na gapę, 
gdyż uznaje drukowanie biletów za zbędne i nieekolo-
giczne. Złapana przez karabinierów, odprowadzana jest 

CARMElA MElINA RICCIO*
Małgorzata Szaefer

* Przedruk tekstu z Magazyn RTV, magazyn dedykowany sztuce współczesnej i aktywizmowi, Małgorzata Szaefer, Carmela Melina Riccio. 
Jestem gwiazdą, http://magazynrtv.com/wydanie-5/afirmacja/carmela-melina-riccio-jestem-gwiazda/
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najczęściej do szpitala psychiatrycznego. Po odczeka-
niu dwóch godzin na diagnozę ucieka, gdyż jak mówi: 
„Jesteśmy we Włoszech, nikt i tak się nie zjawia, więc 
wsiadam do kolejnego pociągu”. Melina jest nomad-
ką, mieszka na ulicy, nie ma pieniędzy, żyje z tego, 
co znajdzie lub uda się jej otrzymać od ludzi. Mario 
del Curto wspomina, że podczas wykonywania doku-
mentacji działań Meliny razem chodzili na śniadania 
pod zaprzyjaźnioną piekarnię, która zaopatrywała ich 
w czerstwe pieczywo.

Wszystkie podjęte przez Melinę gesty dotyczą napra-
wy rzeczywistości. Artystka podważa dominujący obraz 
świata poprzez występowanie przeciwko nierówno-
ściom społecznym, sprzeciwianie się budowie miej-
skich parkingów, przemocy, rasizmowi, nacjonalizmo-
wi, walcząc o prawa kobiet, imigrantów oraz lgbTQ+. 
Jest uczestniczką parad równości, antyrasistowskich 
demonstracji, na których pojawia się z wyszywanymi 
przez siebie transparentami. Znana jest z tego, że wita 
wszystkich uczestników parady w wieńcu laurowym 
na głowie, ubrana w wyszywane sercami i gwiazdami 
suknie.

Jej praktyka artystyczna to codzienne rytuały. Melina 
jest z zawodu krawcową, stąd jej zamiłowanie do pat-
chworkowych wyszywanek, które opatruje charaktery-
styczną sygnaturą i profetycznymi tekstami. Wyszy-

wane serca i gwiazdy są jej znakiem rozpoznawczym. 
Mają one zdecydowanie pozaużytkowy, pozaestetyczny 
charakter, są raczej nośnikami treści, które przekazują 
przesłanie miłości. Stają się tym samym nieodłącz-
nymi elementami jej działań aktywistycznych. Melina 
jest wierna tekstyliom, zbiera je i chowa w sekretnych 
miejscach miasta: pod nadmorskimi skałami, w par-
kach, pod krzakami. Samo ich odszukiwanie jest sztu-
ką. Każdego dnia wyrusza do swoich skrytek, zbierając 
swój dobytek po to, aby usiąść z nim na ulicy pomię-
dzy przechodniami, wyciągnąć igłę i zacząć wyszywać. 
Powstałe w ten sposób prace rozwiesza pomiędzy 
drzewami, rozkłada na chodniku. Tworzy je po to, aby 
wymienić je na to, co zaoferują jej przechodnie. Riccio 
jest otwarta na niespodzianki, jakie niesie ze sobą każ-
dy dzień, uwielbia przypadkowe spotkania, które mogą 
zamienić się w spontaniczną akcję. Twierdzi również, 
że najlepiej poznać ją poprzez jej prace: „Jutro – ozna-
cza <<podaj rękę>>. Przyszłość jest w moich rękach”.

outsiderka przyjęła symboliczne imię Melina, oznacza-
jące jabłko, gdyż: „gnijące jabłko jest w połowie dobre, 
a w połowie zepsute, tak jak ja”. W tym symbolicznym 
akcie artystka zawarła pakt z naturą, która dała jej siłę, 
a ona w zamian postanowiła oddać jej swoje życie.

Melina ma za sobą wielokrotne pobyty w szpitalach 
psychiatrycznych. Pierwsze załamanie nerwowe prze-
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szła około trzydziestego roku życia. Riccio pracowa-
ła wówczas jako krawcowa w największych domach 
mody we Włoszech. Przełomem stał się dla niej rok 
1983, gdy podczas tragów MACEf International Home 
Show zaprezentowała wieloelementową instalację zło-
żoną z lampy, kotary i pościeli. Wtedy pod wpływem 
nagłego impulsu uzmysłowiła sobie, że wszystko kręci 
się w życiu wokół pieniędzy, a świat rządzi się jedynie 
zyskiem.

To wydarzenie zbiegło się z jej zmaganiami z domi-
nującym we Włoszech wizerunkiem kobiety-matki  
i opiekunki rodziny. Poczuła niedopasowanie do norm 
obowiązujących w jej otoczeniu. Przez długi czas nie 
widziała sensu funkcjonowania w społeczeństwie. 
Uznała, że materialna strona świata jest zła i groźna. 
Przeżyła załamanie nerwowe i wówczas po raz pierwszy 
znalazła się w szpitalu psychiatrycznym. Wielokrotnie 
z niego uciekała. Zdiagnozowano u niej schizofrenię. 
Po opuszczeniu szpitala porzuciła swoje dotychczaso-
we życie, zostawiła męża, rodzinę i trójkę dzieci, roz-
dała swoją biżuterię ubogim i wyruszyła w wędrówkę  
w poszukiwaniu prawdy, po to aby chronić świat, zie-
mię, wodę, powietrze i ludzi. Poszukując swojego 
miejsca w świecie, udała się najpierw do sanktuarium 
Santissima Trinità w Vallepietra. Jednak, jak twierdzi 
artystka, to nie świątynia ją uzdrowiła, lecz widok po-
bliskiego śmietniska – symbolu upadającego świata. 

Wygrzebała z niego plastikową butelkę, którą wypełniła 
papierowymi sercami nazywając je „światłem życia”. 
od tego czasu głosi swoje przesłanie, pytając przypad-
kowo napotkanych ludzi:„Świat się kończy, co robisz, 
aby to zatrzymać?”.

Praktyka Meliny ma zdecydowanie krytyczny wydźwięk. 
Jej społeczne niedopasowanie, podobnie jak choroba, 
zmotywowały ją do działania. Artystka wypisuje ha-
sła wzywające do miłości i pokoju w wielu włoskich 
miastach i miasteczkach. Najwięcej jest ich w Rzymie  
i genui, w pobliżu dworców kolejowych i opuszczonych 
budynków fabrycznych. Ich wydźwięk jest często dopa-
sowany do lokalnego kontekstu. Są jak zaklęcia rzu-
cane rzeczywistości późnego kapitalizmu – jak: „Pokój 
/ uwalniam tę przestrzeń od bólu / dla tych, którzy 
chcą czynić dobro za darmo / dziękuję / Melina Riccio”. 
graffiti powstają zazwyczaj w nocy, na bankomatach, 
pojemnikach na śmieci, gazetowych skrzynkach. Mają 
charakter obsesyjnej modlitwy, mantry lub patrio-
tycznej litanii. Melina eksploruje w nich temat miłości  
i wspólnotowości. 

outsiderka rozszerza swoje postulaty miłości bliźniego 
na wszystkie organizmy żywe, przekonując, aby „po-
mniki w miastach zastąpić drzewami”. Artystka naj-
większą wartość widzi w niechcianych przedmiotach,  
w zwiędłych, cmentarnych roślinach i wszelkiego ro-
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dzaju resztkach. Podczas „akcji cmentarnych” zbiera 
wyrzucone, w części obumarłe sadzonki kwiatów, po 
to aby posadzić je w parkach lub miejskich klombach, 
tym samym dać im drugie życie. gesty Meliny oraz jej 
krytyczna postawa wobec konsumpcjonizmu wyzwa-

lają we mnie refleksję nad kondycją współczesnego 
świata. Postrzegam jej twórczość jako szczerą, wrażli-
wą i bezkompromisową. Włoska artystka poprzez sztu-
kę wyraża to, co wszyscy przeczuwamy, ale znieczula-
my codzienną rutyną.
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/ RESEARCH / ARCHIWUM pRAC  
HARAldA vAN BENdERA

– The Prinzhorn Collection, Heidelberg, Niemcy 
– Delmes Zander gallery, Kolonia, Niemcy

/ RESEARCH / ARCHIWUM pRAC  
HORSTA AdEMEITA

– Delmes Zander gallery, Kolonia, Niemcy

/ RESEARCH / SpOTkANIE Z ARTySTką 
– spotkanie z Vandą-Vieira Schmidt, berlin, Niemcy

/ WySTAWA 
– wystawa idei „Atomu Wszechświata” Haralda van 

bendera oraz pracy z serii „The World Rescue 
Project” Vandy VIeiry Schmidt, galeria Tak, Poznań

/ WygłOSZENIE WykłAdóW EdUkACyjNyCH 
– Atom Wszechświata – międzyplanetarny, outsi-

derski projekt ratunkowy / brut Now, Uniwersytet 
Pedagogiczny i Stowarzyszenia Psychiatria  
i Sztuka w Krakowie

– Atom macicy Wszechświata czyli brut now,  
Trafostacja Sztuki w Szczecinie 

– osobne Kosmosy. Atomy Wszechświata /  
czyli brut now, galeria Miejska w Poznaniu

– Spotkajmy się z Vandą Vieirą Schmidt,  
galeria Tak w Poznaniu

/ TEkST pOŚWIęCONy MElINIE RICCIO /  
MAgAZyN RTv

dZIAłANIA W RAMACH pROjEkTU  
ATOM WSZECHŚWIATA / BRUT NOW
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– Artystki Vandy Vieiry – Schmidt, za możliwość 
spotkania oraz pracę z cyklu „The World Rescue 
Project”

– Susanne Zander, Delmes Zander gallery, Kolonia, 
za możliwość przeprowadzenia researchu prac 
Haralda Van bendera i Horsta Ademeita oraz 
udostępnienie fotografii prac artystów do celów 
edukacyjnych projektu

– Zosi Nierodzińskiej, galeria Miejska Arsenał 
Poznaniu, za współpracę i możliwość wygłoszenia 
wykładu w galerii

– Prof. grażyny borowik, Uniwersytet Pedagogiczny, 
Stowarzyszenia Psychiatria i Sztuka w Krakowie, 
za współpracę i możliwość wygłoszenia wykładu 
podczas konferencji

– Thomasa Roeske, The Prinzhorn Collection, 
Heidelberg, za możliwość przeprowadzenia 
researchu prac Haralda Van bendera

– Stanisława Rukszy, Trafostacja Sztuki w Szczecinie, 
za współpracę i możliwość wygłoszenia wykładu

– fotografika Mario del Curto za udostępnienie 
fotografii prac i artystów: Meliny Riccio, Haralda van 
bendera

– Terezie Zemankovej, abcd Collection, Praga za 
udostępnienie fotografii prac Zdenka Koska, lubosa 
Plnyego

– Arthura borginsa, Arthur borgins gallery, Paryż  
za udostępnienie fotografii prac georga Widenera, 
John Urho Kempa, Miroslava Tichego

– Paula Piórkowska, Dorota grubba, Małgorzata Rel, Ivo 
lester, Marta frankowska, beata Ziemowska, Aram 
Muksian, Justyna Pyrzyńska, Paweł Mysera, Kajetan 
Hajkowicz, za wsparcie projektu

WIElkIE pOdZIękOWANIA ZA UMOŻlIWIENIE REAlIZACjI 
pROjEkTU / ATOM WSZECHŚWIATA / BRUT NOW dlA:
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vANdA -vIEIRA SCHMIdT 
/1949, Niemcy /

W wieku 46 lat artystka przeżyła poważny kryzys psy-
chiczny, który przyspieszył jej pracę na rzecz pokoju na 
świecie w postaci „The World Rescue Project”. 

Projekt powstał w 1995 roku i składa się z około 700 000 
rysunków przedstawiających m.in. „Demoniczne wiado-
mości, które zostały wysłane na Ziemię za pomocą uranu 
i urządzeń do porażenia prądem”.

W ciągu jednego dnia artystka tworzy nawet 1000 ry-
sunków w ramach projektu ratowania świata. Diagramy 
Schmidt mają kontrolować kataklizmy, stając się tarczą 
obronną przed demonami. Każda praca zawiera kon-
ceptualną siatkę linii z wyznaczonym centrum, okrę-

giem i linię diagonalną. Za sprawą diagramów artystka 
neutralizuje codzienną przemoc, zapobiega konfliktom 
zbrojnym, walczy z różnymi formami dominacji i ucisku. 
Vanda -Vieira Schmidt uważa, że jeśli diagram zostanie 
wysłany pocztą lub przesłany faksem, we właściwym 
momencie do właściwej osoby, konflikt zbrojny może zo-
stać stłumiony, a nawet zażegnany.

Thomas Roeske wraz z kuratorem Massimiliano gioni, 
zaprezentowali prace Schmidt m.in. w ramach wystawy 
„The Keeper” (New Museum, Nowy Jork) w 2016 roku. Prace 
ułożone w tzw. „papierowe baterie”, zgodnie z wolą artystki 
chroniły odwiedzających wystawę, zaprowadzając pokój 
na ziemi. 

BIOgRAMy
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AdElHyd vAN BENdER = HARAld vAN BENdER  
/1950-2014, Niemcy/

Artysta początkowo pracował jako elektryk a w 1974 
roku został przyjęty na HdK berlin (berliński Uniwersy-
tet Sztuki), gdzie studiował przez dwa lata a następnie 
został usunięty po długiej bitwie z uczelnią.  Po tym in-
cydencie wyjechał do Anglii by odszukać swoje arysto-
kratyczne korzenie. Przybrał imię Adelhyd van bender, 
wierząc, że przechowuje w swojej macicy „atomową ta-
jemnicę wszechświata”.

Artysta obsesyjnie rysował, pisał, kopiował, retuszował 
tysiące arkuszy papieru, odwołując się do wzorów na-
ukowych, matematycznych i fizycznych. W diagramach 
często powracał do symboliki Ka’aby, atomu, konste-
lacji planet, rakiet, torped, by wznieść się do gwiazd”. 

Adelhyd van bander wierzył, że swoim archiwum jest  
w stanie utrzymać wszechmocny wszechświat zamknięty  
w folderach i w ten sposób uchronić świat przed wybu-
chem atomu

Uznawał swoją działalność artystyczną jako „wyższą ko-
nieczność”, ciągłe zadanie narzucone  mu przez „wyższy 
autorytet”, którą należy wykonywać od rana do wieczora, 
dzień w dzień. Archiwum prac Adelhyd van bnder znajduje 
się w The Prinzhorn Collection w Heidelbergu oraz Delmes 
Zander gallery w Kolonii. Jej / jego diagramy można tak-
że zobaczyć w abcd Collection w Paryżu, The Museum of 
Everything w londynie, Treger Saint Silvestre Collection  
w Porto i wielu innych kolekcjach.

BIOgRAMy
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HORST AdEMEIT 
/1937-2010, Niemcy/

W ciągu ostatnich 40 lat swojego życia artysta poświę-
cił się dokumentowaniu szkodliwego wpływu zimnych 
promieni na otoczenie człowieka i natury. Za pomocą 
fotografii Polaroid oraz fotografii analogowej i cyfrowej 
rejestrował materiał codziennych obserwacji. Zdjęcia ob-
serwacyjne dokumentują skuteczność groźnej siły „cold 
rays” w najbliższym środowisku życiowym artysty, poka-
zując m.in. pracę na budowie, nagromadzenie śmieci 
czy  wycieki ropy. Do tego wizualnego archiwum Ademeit 
dodawał opisy  zapachów i dźwięków, które umieszczał 
na białej ramce Polaroidów. Każda z kilku tysięcy foto-
grafii jest skrupulatnie ponumerowana, opatrzona datą  
i niewielkim, mało czytelnym, miniaturowym pismem. 
Do swoich badań i dokumentacji artysta wykorzystywał  
także arsenał przyrządów pomiarowych (liczniki geigera, 
termometry, świetlówki itp.). opracował własną metodę 

pomiaru wahań temperatury, m.in. według szerokości 
szczeliny w blacie stołu, na którym codziennie rozkładał  
gazetę „bIlD-Zeitung” wraz z „napromieniowanym je-
dzeniem” aby dokładnie obliczyć skażenie powodowane 
przez zimne promienie. Regularnie rejestrował także za-
chowanie pająków i muszek owocowych, zapisując datę 
każdej obserwacji na polaroidach. oprócz archiwum foto-
graficznego Ademeit tworzył także setki małych kul z róż-
nych gatunków drewna, które umieszczone na jego ciele, 
służyły mu do odpierania zimnych promieni i ochrony 
przed ich złym wpływem. 

W 2011 roku miała miejsce wystawa indywidualna prac 
Horsta Ademeit „Secret Universe” kuratorowana przez 
Claudię Dichter i Udo Kittelmann (Hamburger banhof, ber-
lin).

BIOgRAMy
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U R H o  K E M P
g A l E R I E  A R T H U R  b o R g N I S



pROjEkT ATOM WSZECHŚWIATA / BRUT NOW
Małgorzata Szaefer

ZREAlIZoWANo W RAMACH STYPENDIUM MINISTRA 
KUlTURY I DZIEDZICTWA NARoDoWEgo

WSpółpRCACA
galeria Tak, Poznań / Trafostacja Sztuki, Szczecin /  
galeria Miejska Arsenał, Poznań / Uniwersytet 
Pedagogiczny, Kraków / Stowarzyszenie Psychiatria  
I Sztuka, Kraków / Delmes Zander gallery, Kolonia /  
The Prinzhorn Collection, Heidelberg / Arthur borgnis 
gallery, Paryż / Abcd Collection, Praga / Mario Del Curto

pROjEkT kATAlOgU
Kajetan Hajkowicz 
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